12

PHILATELIE QUEBEC o SEPTEMBRE 1995 ¢ NO 195

llait une image qui évoque
gance du cinéma, il y a 100

ans, il convenait de choisir juste-

ment celle qui est publiée a la une
de ce numéro consacré pour une
bonne part au septiéme art. D'au-
tant plus que cette affiche restée
célebreaétéreproduite surdestim-
bres-poste, dont une figurine du
Niger émise le 21 novembre 1989.

Cette affiche créée par un ar-
tistedunomd’Auzolle,en 1896, ser-
vait & annoncer la sensation de
I'heure, le Cinématographe desFre-
res Lumiére, en particulier cette
bréve pochade d'une minute intitu-
lée «L'Arroseur arrosé», qui est te-
nue, dans les annales du cinéma,
comme le tout premier film compor-
tant un scénario, ou racontant une
histoire.

Les Américains font remonter
la naissance du cinéma a l'année
1891 en en attribuant la paternité a
Thomas Edison. Il est vrai que ce-
lui-ci, ayant inventé la pellicule de
celluloid qui imprime l'image per-
gue parlacaméra, avait misau point
le kinétoscope. Cet appareil se pré-
sentait sous l'aspect d'une grande
caisse de bois, percée d'un oculaire
par lequelon pouvait voir une scéne
animée enregistrée sur un film ins-
tallé en boucle a l'intérieur de la
caisse. L'instrument permettait de
courtes projections privées dont la
qualité d'images était déja remar-
quable. Livrées au public, installées
dans Nickelodeon(puisque les vues
ne coutaient que 5 cents — un nic-
kel), ces machines a sous valurent a
Edison, le «sorcier de West Oran-
ge», un nouveau titre de gloire. Son
kinétoscope fit fureur dans toutes
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les grandes villes (New York,
Londre, Paris, Mexico...).

Maisd'autres chercheurs s'ap-
pliquent a construire un appareil
capable de projeter les images net-
tes de laréalité filmée surun écran.
Ce que le kinétoscope ne permet
pas.

Lebutseraatteinten 1895avec
le Cinématographe des jeunes

scientifiques lyonnais Auguste et
Louis Lumiére. Les caractéristiques
deleurappareilresteront a peu pres
les mémes jusqu’a nos jours.

Le prototype des fréres Lu-
miere a bien des qualités; il est 1é-
ger, facile a manier, peu encombrant
et réunit toutes les conditions du
tournage: prises de vues, tiragedes
films et projection. C'est, comme on
le voit, beaucoup plus qu'une sim-



plecaméra. Les Lumiére ont adapté
la bande de celluloid d’'Edison en
perforant de petits trous des deux
cotés, ce qui permet d’entrainer le
film tout comme le fait la machine a
coudre dont ils se sont inspirés.

Lemécanismed'entrainement
de la pellicule permet un défilement
saccadé du film, qui donne a l'ima-
ge, momentanémentarrétée devant
I'ouverture de 'obturateur, la stabi-
lité et I'illusion du mouvement a la
projection sur grand écran. Bref, il
s'agit bien la de l'appareil qui va
transformer le cours de I'histoire.

En décembre 1895, Antoine
Lumiére, le pére de nosdeuxjeunes
chercheurs, décide de faire lui-
méme la présentation publique de
la découverte. Durant 1'été, et en-
coreal'automne, des films complets
d’'a peine une minute ont été tour-
nés par les deux fréres, surtout par
Louis, et on possede, en décembre,
assez de films pour organiser une
soirée de vues animées.

La séance, organisée en pré-
sence d'une trentaine de person-
nes, aura lieu le 28 décembre au
SalonIndien du Grand Café, 14, bou-
levard des Capucines, a Paris. Parmi
I'assistance, entre Gabriel Thomas,
le directeur du Musée Grévin et M.
Lallemand, le directeur des Folies-
Bergeére, se trouve un incrédule, le
déja célebre prestidigitateur Geor-
ges Mélies.

Impatient, celui-ci examine cet
appareild’ousortiraleréveetqui, a
premiere vue, lui parait bien insigni-
fiant. Enfin, 'obscurité se fait dans
la salle. Mélies retient sa respira-
tion. La lumiére jaillit de 'appareil
et projette une photographie immo-
bile représentant la place Bellecour
a Lyon. Des propos sourds se heur-
tent et grondent dans la téte de
Mélies, qui lance a son voisin:
«C'est pour nous faire voir des pro-
jections qu’on nous dérange ? J'en
faisdepuis plusdedix ans.» Antoine
Lumiére avait volontairement laissé
I'image fixe pour créer le suspense
nécessaire pour épater ses invités.
Soudain, Méliés dut mettre un

terme a ses commentaires. «Je ter-
minais a peine, racontera-t-il plus
tard, qu'un cheval trainant un ca-
mion se mettait en marche vers
nous, suivi d'autres voitures, puis
de passants, en un mot, toute I'ani-
mation de la rue. A ce spectacle,
nous restames tous bouche bée,
frappés de stupeur, surpris au-dela
de toute expression.»

Le célébre film «L'Arroseur ar-
rosé» qui fait le sujet de l'affiche
d'Auzolle et qui fut présenté, enréa-
lité, sous le titre «Le Jardinier et le
petit espiégle», faisait partie de la
représentation donnée ce soir-la au
Salon Indien.

Meéliés, donc, est stupéfait. Le
cinématographel’enthousiasme. A
I'issue de la projection, il veut ache-
ter ferme l'appareil pour 10 000
francs, somme considérableal'épo-
que. Antoine Lumiére refuse caté-
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goriquement. Qu'importe: brico-
leur, Méliés achéte un matériel con-
current, l'adapte et commence a
tourner des films des le début de
1896. 1l deviendra 'un des grands
réalisateurs de films et un timbre
francais de 50 centimes lui sera con-
sacréle11 mars1961. Cemémetim-
bre représente une scéne extraite
du «Voyage a la Lune», célebre film
de Mélies tourné en noir et blanc et
colorié a la main, inscrit a son cata-
logue de 1902.

L’affiche d’Auzolle est amu-
sante. «L’Arroseur arrosé» est le
premier gag du cinéma, mais sivous
en voyez quelque part une image
différente, c'est qu'un remakeen fut
fait au cours de I'été 1896 par un
concurrent des Lumiére, probable-
ment par Charles Pathé qui voulut
exploiter le succeés de Louis Lu-
miere.
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Les nouvelles
reliures «cAPOLLO»
produites par la
firme KABE sont
vraiment belles.
Et jusqu’ala fin
septembre, la
maison Lighthouse
offre un rabais de
25% sur I'achat de
ces reliures !

[voir annonce dans
ce numero]
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